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Argi gutxiko areto txiki bat, atari moduko bat. Eser gaitezen
zirkuluan, errautsen inguruan. Aurretik egindako erritu
baten hondarrak dira, eta beste bat egingo dugu orain.
Ekaineko azken egunetan, Valentina Desideri & Corazén
del Sol pertsona talde batekin bildu ziren, erritu bat egiteko.
Erritu hartan, esperientzia pertsonaletatik eta kezka uni-
bertsaletatik abiatu ziren, egunerokoan eragiten digun kon-
juru bati aurka egiteko. A Ritual to Reverse The Spell of The
Illusion of Power as Control (2017) [1] lanak erritu hartako
hondarrak jasotzen ditu, eta hurrengorako materialak bil-
tzen ditu. Hurrengo erritua 2018ko urtarrileko azken egu-
netan egingo da Donostian. Eltze bat sutan, barruan tokian
tokiko landare magikoak eta erakusketara etorritako bisita-
riek ekarritako materialak, eta, aldi berean, parte-hartza-
ileen elkarrizketak eta mugimendu espezifiko batzuk.
Horren guztiaren bitartez berriro ere balioa ematen zaio,
izenburuak berak adierazten duen bezala, ahal izatearen
lilura kontrol gisa erabiltzeko konjuruari.

Zergatik ez diegu uzten palmondoei irakurtzen eta gauzak
izendatzen? Palm reading reading palms (2014) [9] errepi-
kapenen proiekzio bat da: euren itzalen pean objektuak
definitzen dituzten hostoak, gainazal batean kokaturik.
Hauteman ezin den hori zehatza den horren gainean;
esku-ahurra irakurtzen den modu berean gauzak irakur-
tzen dituzten palmondoak. 1953an, Antonio Garcfa Barén,
jaiotzez Monzénekoa (Huesca) eta Durruti zutabearen
azken ordezkarietako bat, Boliviako oihan amazoniarraren
barren-barrenera erbesteratu zen. Han, ideologia libertarioa
inguruko tribuen esperientzia xamanikoarekin uztartzen
zuen mikro-gizarte anarkista bat eratu zuen. Askotariko
ontologia baten alderdi magikoarekin batera biziz, pira-
mide-egiturarik gabeko gizarte bat irudikatu zuen, zeine-
tan hainbat entitate elkarrekin biziko baitziren eta zeinetan
gizona ez baitzen ezeren erdigune izango. Ez gaude oso
ziur Dedos de Antonio Garcia Barén (2015) [7] obrako hatzak
nola bilakatu ziren kaktus eta koral-fosil (Garciak, hain
zuzen ere, jaguar bat ehizatzen ari zela galdu zuen eskua).
Ez dakigu, halaber, Rometti Costales taldeak (Julia Rometti,
Niza, 1975 eta Victor Costales, Minsk, 1974) nola lortu zuen
hatzok berreskuratzea eta kontserbatzea. Baina hementxe
daude oihanaren erdi-erdian aplikatzen zen muturreko
filosofia politiko baten hatzak. Komunitate hartako kideek
palma-orriak erabiltzen zituzten etorkizuna irakurtzeko.
Eta handik igaro zen noiz edo noiz Azul Jacinto Marino
xamana, poeta eta anarkista, zeina fikzioaren eta erreali-
tatearen arteko mugan bizi baita. Columna de plumas, cour-
tesy Azul Jacinto Marino (20106) [2] euri-geruzekin eginiko
zutabe bat da, palma-orriz ehundua; ‘luma-kapa’ esaten
zaio, txorien hegoen antzekoa delako. Gizakia euritik
babesteko animalia bat dirudien landare bat da, sabai bati
eusteko zutabe bihurtua.

Una pequefia sala con poca luz, una suerte de portal de
acceso. Sentémonos en circulo, alrededor de las cenizas,
restos de un ritual que ya ha tenido lugar, y que tendrd
lugar de nuevo. El pasado mes de junio, Valentina Desideri
y Corazén del Sol se reunieron con un grupo de personas
para realizar un ritual en el que, a partir de experiencias
personales y preocupaciones universales, actuaron contra
un conjuro que nos afecta en nuestro dia a dia. [1] A Ritual
to Reverse The Spell of The Illusion of Power as Control (2017)
recoge los restos de aquel momento, y reiine materiales
para el siguiente, que tendrd lugar a finales de enero en
Donostia. Una olla al fuego con plantas mdagicas locales y
materiales aportados por los visitantes a la exposicién, y
una serie de conversaciones y movimientos especificos y
compartidos revierten, como el propio titulo indica, el con-
juro de la ilusién de poder como control.

;Por qué no dejar que las palmeras lean y nombren cosas
también? Palm Reading Reading Palms (2014) [9] es una
proyeccién de repeticiones, superficies con un patrén de
hojas entrelazadas que definen objetos bajo sus propias
sombras y términos. Lo impalpable sobre lo concreto, pal-
meras que leen cosas como se lee la palma de una mano. En
1953 Antonio Garcia Barén, natural de Monzén (Huesca) y
uno de los ultimos representantes de la Columna Durruti,
se exilia en la profundidad de la selva amazénica boliviana.
Alli crea una micro-sociedad anarquista que mezcla la
ideologia libertaria con la experiencia chamdnica de tribus
vecinas. Conviviendo con lo mdgico de una manera de
ser diversa, vislumbra una sociedad no piramidal donde
coexisten diferentes entidades y donde el hombre ya no
es centro de nada. No estamos muy seguros de c6mo los
Dedos de Antonio Garcia Barén (2015) [7], que perdié la
mano precisamente cazando un jaguar, se convirtieron en
un cactus y un fésil de coral. Ni de cémo Rometti Costales
(Julia Rometti, Niza 19775 and Victor Costales, Minsk 1974)
consiguen rescatarlos y conservarlos. Pero aqui estdn, los
dedos de una filosofia politica radical que se aplicaban justo
en medio de la selva. Los miembros de aquella comunidad
utilizaban hojas de palma para leer el futuro. Y por alli
pasé en alguna ocasién Azul Jacinto Marino, un personaje
que es a la vez chamdn, poeta y anarquista y que vive en la
frontera entre la ficcién y la realidad. Columna de plumas,
courtesy Azul Jacinto Marino (2016) [2] es un gran pilar
realizado con capas de lluvia, una prenda tejida de hoja de
palma conocida como capote de plumas, por su similitud
con las alas de un pdjaro. Una planta que parece un animal
para proteger al humano de la lluvia hecha columna para
sostener un techo.
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Haitiko oihanean, nonbait, katu beltz batek Michell Nond
artista eta gizarte-antolatzaileari azaldu zion nola eraiki kon-
juru bat gerra-aparatua suntsitzeko. La cabeza maté a todos
(2014) [3] lanean, Michellen ahotsa entzuten da —katuaren
bitartez— konjurua egiteko jarraibideak ematen, okupazio
militar bati, radar bati, lurreko-aireko misil bati edo kostako
immigrazioaren aurkako indar bati aurka egiteko. Beatriz
Santiago Muiiozek (San Juan, Puerto Rico, 1972) sistema
ekonomiko eta politikoei aurre egiteko “pakete” magikoak,
irudiak, poetikak, ikuspegiak eta pentsamoldeak eraiki-
tzen ditu. Pakete oihal zati batekin lotutako material edo
objektu multzo bat dira, eta energia kosmikoa biltzen eta
transmititzen dute budu praktikaren barruan. Ez dute ikus-
puntu arrazional batetik jarduten, baizik eta intuizioz eta
erraietatik, keinuak, energia, argia eta iluntasuna erabiliz.
Magia erabiltzen dute, ikuspuntu poetiko batetik, suntsitu
nahi gaituen hori birrintzeko.

Lorategi bat (florilegio, gaztelaniaz), hitzez hitz itzulita,
lore bilduma bat da, eta irudizko adieran, berriz, lan zaba-
lago baten gorputzetik ateratako zatien bilduma bat. Loreei
buruzko tratatu bat izan daiteke, halaber. Eta Florilegio
(2017) [4] edo lorategia, gainera, “Historia politica de las
flores” (Loreen historia politikoa) lanaren kapitulu berria
da, azken hilabete hauetan Equipo Jeleton taldeak (Gelen
Alcdntara, Murtzia, 1975 eta Jests Arpal Moya, Bilbo, 1972)
taxututakoa. Alde batetik, loreak hizkuntza gisa erabiltzen
dira, bazterretan gelditzen den eta ilundua eta zokoratua
izan den jakintza hori transmititzeko modu gisa. Artelan
hau egiteko, Gelen eta Jestis Hack The Earth jardunaldian
izan dira, Calafou proiektuaren barruan, landare-tinduei
eta kosmetika naturalari buruz ikasten; horrez gain, Can
Timonerrera joan dira Mallorkako basalandareak batzera,
botere horrekin taroteko kartez osatutako sorta bat egiteko
eta ondoren erakusketan aktibatzeko. Loreen sinbolismoa,
haien berezko propietateak eta egozten zaizkienak, haien
konnotazioak eta askotariko irakurketak azaleratuko dira
ekiteko prest dagoen lorategi honetan.

Elena Aitzkoa (Apodaka, Araba, 1984) baratze-etxola batean
aritu da lanean azken hilabeteotan, bere herrian, Apodakan.
Kontakizun magikoengatik da ezaguna herria, eta handik
irten da Agujero de rio (2017) [5] proiektua. Hainbat tamai-
natako eskultura multzo bat da, eta aurreko lanen ildoari
jarraitzen dio: testuingurutik datozen material, objektu
eta ehun ezberdinekin eginiko fardel modukoak. Makilak,
harriak, fosilak, lore batzuk. Bildutako errituak; inguruko
argazkiak, errekako zuloekin lotura dutenak; zuhaitzen
hostoetan dauden hutsuneak; edo haurtzaroko kontakizu-
nak. Urriaren 1yan, artistak eskulturen inguruan, mugi-
menduz, poemaz, ahapeko kantuez eta txistuez osatutako
performance baten bitartez, beste erritu bat sortuz, zeine-
tan eskulturak hitzarekin eta keinuarekin aritzen baitira
elkarrizketan.

Azken hilabeteotan, Buenos Aires hiriko hainbat lekutan
lagun talde bat ikusi dute, inguruan zituzten objektuen
mugimendua, pisua eta norabidea kontrolatu nahian.

En algiin lugar de la selva haitiana un gato negro le explica
a la artista y organizadora social Michelle Noné c6mo cons-
truir un conjuro para destruir la maquinaria de guerra.
En La cabeza matd a todos (2014) [3] se escucha la voz de
Michelle - a través del gato - dando instrucciones para poner
en practica el conjuro, y asf resistir una ocupacién militar,
un radar, un misil tierra-aire o una fuerza anti-inmigracién
costera. Beatriz Santiago Muifioz (San Juan, Puerto Rico,
1972) construye “paquetes” mdgicos, imdgenes, poéticas,
formas de ver y pensar para enfrentarse a los sistemas
econdémicos y politicos. Esos paquetes son un conjunto de
materiales u objetos atados con un retazo de tela que con-
tiene y transmite la energfa césmica dentro de la prictica
del vudu - no actdan desde el plano racional, sino desde la
intuicién, las tripas, los gestos, la energfa, la luz y la oscuri-
dad-. Acometen la magia desde el plano poético para hacer
trizas aquello que nos quiere destruir.

Un florilegio es, literalmente, una coleccién de flores, y en
sentido figurado, una seleccién de partes extraidas de un
cuerpo amplio de trabajo.. También puede ser un tratado
sobre flores. Y Florilegio (2017) [4] es, ademds, el nuevo
capitulo de “Historia politica de las flores” proyecto en el
que han estado trabajando Equipo Jeleton (Gelen Alcdntara,
Murcia, 1975 y Jests Arpal Moya, Bilbao, 19772) en los ulti-
mos meses. Por un lado, el uso de las flores como lenguaje,
como un modo de transmisién de ese conocimiento que
queda en los mérgenes, que fue oscurecido y apartado. Para
realizar esta pieza, Gelen y Jesus asisten al Hack The Earth
en Calafou y aprenden sobre tinturas vegetales y cosmética
natural, y van a Ca’n Timoner a recoger plantas mallorqui-
nas silvestres, para aplicar este poder en la realizacién de
una baraja de cartas del tarot que serd leida durante la expo-
sicién. El simbolismo de las flores, sus propiedades y las
que se les adjudica, sus connotaciones y diferentes lecturas
emergen en este florilegio listo para actuar.

Elena Aitzkoa (Apodaka, Araba, 1984) ha estado los dltimos
meses trabajando en una caseta de huerto situada en su
pueblo, Apodaka, lugar conocido por sus relatos mdagicos.
De ahi nace Agujero de rio (2017) [5], un proyecto especifico
que consta de una serie de esculturas de distintos tamafios
que contindan en la linea de anteriores trabajos: una suerte
de hatillos realizados con distintos materiales, objetos y
textiles provenientes del contexto. Palos, piedras, fésiles,
algunas flores. Se trata de rituales envueltos, retratos del
lugar relacionados con los agujeros del rio, los huecos en
el follaje de los drboles o los relatos de infancia. En torno
a las esculturas, la artista realizard una performance el 27
de octubre compuesta por movimientos, poemas, tarareos
y silbidos genera otro ritual en el que la materia escultérica
dialoga con la palabra y el gesto.

En los dltimos meses y en distintos lugares de la ciudad de
Buenos Aires se ha visto a un grupo de personas intentando
controlar el movimiento, el peso y la direccién de los obje-
tos que los rodeaban. Son parte del grupo de practicantes
que Osias Yanov (Buenos Aires, 1980) ha reunido en torno

Osias Yanovek (Buenos Aires, 1980) TeleI<inesis (2017) [6]
proiektuan bildu dituen praktikatzaileen taldeko kideetako
batzuk dira. Proiektua, hain zuzen ere, auto-ikaskuntzarako
protokolo magiko, amateur eta espezifiko bat da, hala
espazioa nola gorputza birmoldatzeko proposamenak
egingo dituen praktika bat garatzea helburu duena. Magia
ez da egitate unibertsal eta natural bat; kontrara, naturala
den horren desegitea edo deuseztatzea da, indar hori kon-
trolatzeko modu bat. Egitura malgu, barreiatu, organiko,
aldakor eta mugikor batek izate horren askotariko ekintzak,
saiakuntzak eta koreografiak elkartzen ditu, hala nola parke
batean, kalean, metroan, diskotekan, arte-zentro batean eta
supermerkatuan.

Joan den mendeko Goko hamarkadan, José Miguel
Barandiaran arkeologo, antropologo eta etnologoak,
Aitzbitarteko haitzuloak induskatu zituen. Inguruko jen-
deak kontatu zion haitzuloek kilometro ugari zituztela eta,
behin, orkatz batek, haitzuloetara sartu, eta Oiartzungo
baserri bateko sukaldean atera zituela adarrak. 2010€an,
Mark Manders artista holandarrak proposamen hau
aurkeztu zuen New Yorkeko Guggenheimerako: elizate
erdian sukalde bat eraikitzea, eta sukalde horretatik tunel
bat zulatzea museotik gertuko etxe bateko sukalderaino.
Zer zerikusi dute Euskal Herriko sinesmen eta tradizioek
nazioarteko artista garaikideen obrekin? Oier Iruretagoiena
(Errenteria, Gipuzkoa, 1988) bi esparru horietako materiala
biltzen ibili da, sinesmen horien jatorriari eta bilakaerari
buruz espekulatzen, eta aztertzen zergatik dauden antze-
kotasun bitxi horiek hain urrun dauden kultura-testuingu-
ruen artean. Lerro gurutzatuak (2017) [8] lanean, irudirik
gabeko hainbat testu daude hormetan ikusgai, zeinetan
elementu formal eta afektiboen bitartez elkartutako kon-
takizun desberdin horiek lotzen baitiren. Horrez gain, kon-
takizun horietatik sortutako eskultura batzuk ere badaude.
Besteak beste, hezurrak, gurutzeak, loreak, harriak eta
irudiak biltzen dira material irregularrez osatutako objektu
bitxi horietan. Hala ere, ez dute ezer ilustratzen; aitzitik,
askotariko interpretazioak egiteko aukera ematen dute.

Jende talde bat zirkuluan biltzen da gela batean. Dardarek,
hotsek, hitzek eta keinuek koreografia bitxi bat osatzen dute,
beste munduarekin komunikatzeko bide ematen duena.
Palmelon, Brasilgo Goids estatuaren barnealdeko hiri txiki
batean, biztanleen erdiek medium praktikatzailetzat eta
petrikilotzat daukate beren burua, eta esaten dute espi-
rituen munduarekin harremanetan daudela; aldi berean,
funtzionario publiko gisa lan egiten dute. Studies for A Minor
History of Trembling Matter (2017) [10], Tamar Guimaries
(Brasil, 1967) eta Kasper Akhgj (Kopenhage, 1976) egi-
leen azken filma, Pameloko eguneroko bizimoduan eta
espiritisten jardunean barneratzen da. Esperientzia hauek
nagusi den indibidualismotik aldentzen dira, eta guztiz
kolektiboa den esfortzu baten alde egiten dute; esfortzu
horrek nolabaiteko lotura du, oraindik deskubritu ez den
arren, Latinoamerikako xamanismoaren historiarekin,
edota denboran eta espazioan urrunduta dauden garai eta
testuinguruekin.
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al proyecto Telel<inesis (2017) [6], un protocolo de auto-en-
sefianza mdgico, amateur y especifico para desarrollar una
préctica que elabora propuestas de recomposicién espacial
y corporal. La magia no es un hecho universal y natural,
por el contrario, es la desarticulacién de lo natural como un
modo de controlar esa fuerza. Una estructura flexible, dis-
persa, orgdnica, mutante y mévil acoge las distintas accio-
nes, ensayos y coreografias de este ente en lugares como un
parque, la calle, el metro, una discoteca, un centro de arte o
un supermercado.

En la década de los afios 6o del pasado siglo el arqueélogo,
antropdlogo y etndlogo José Miguel Barandiaran, excava las
cuevas de Aitzbitarte. Le cuentan gentes del lugar que las
cuevas se extendian muchos kilémetros, y que una vez, un
corzo que entr6 en una ellas, sacé los cuernos en la cocina
de un caserio de Oiartzun. En 2010, el artista holandés Mark
Manders presenta una propuesta para el Guggenheim de
Nueva York para construir una cocina en medio del atrio,
y cavar un tunel desde aqui hasta una cocina de una casa
cercana al museo. ¢Cudl es la relacién entre creencias y
tradiciones de Euskal Herria y las obras de artistas con-
tempordneos internacionales? Oier Iruretagoiena (Orereta,
Gipuzkoa, 1988) lleva un tiempo recopilando material pro-
veniente de ambos campos, especulando sobre el origen y
la evolucién de estas creencias, y el porqué de estas extra-
fnas similitudes en contextos culturales tan distantes. Lerro
gurutzatuak (2017) [8] despliega una serie de textos despro-
vistos de imdgenes sobre la pared en los que se ponen en
relacién estos relatos dispares unidos por elementos for-
males y afectivos, y una serie de esculturas que emergen de
estos. Huesos, cruces, flores, piedras o imdgenes se agru-
pan en estos extrafios objetos constituidos de materiales
irregulares que, lejos de ilustrar nada, abren la posibilidad
a lecturas inesperadas.

Un grupo de personas se retne en circulo en una habi-
tacién. Temblores, sonidos, palabras y gestos conforman
una extrafia coreografia que posibilita la comunicacién
con el mds alld. La mitad de los habitantes de Palmelo, una
pequefa ciudad en el interior del estado de Goids en Brasil
se ven a si mismos como médiums practicantes y curan-
deros que entablan relacién con el mundo de los espiritus,
al mismo tiempo que desarrollan sus empleos cotidianos
como funcionarios publicos. Studies for A Minor History of
Trembling Matter (2017) [10] es la tltima pelicula de Tamar
Guimardes (Brasilia 1967) y Kasper Akhgj Copenhague,
1976) que se adentra en el dfa a dfa y en las practicas espiri-
tistas de Pamelo. Estas experiencias se alejan del individua-
lismo imperante, y apuestan por un esfuerzo radicalmente
colectivo, que comparte conexiones todavia no descubiertas
con la historia del chamanismo en América Latina, o con
momentos y contextos alejados en el tiempo y el espacio.



